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OZET

Ang, Tanzer. Yaratim Sirecinde Ozne — Nesne lliskisinin Irdelenmesi, Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2005.

Bu calisma {i¢ ana bélim altinda incelenmigtir.

Ik bélimde caligmanin temel kavramiart olan 6zne ve nesne’nin tanimi ile
birlikte, yaratim sireci igerisinde 6zne-nesne iligkisine yer verilmistir. Bununla
birlikte yaratim slireci icerisinde 6znenin nesneye bakisinin sireg icerisindeki
gelisimi ifadelendiriimis ve konuya dair dijer ait basliklar (Ozne-Nesne
lligkisinde Bireysellik, Yaratim Surecinde Ozne-Nesne Baglaminda Estetik
Nesne, Ozne-Nesne lligkisinde Duyumsalllk ve Ozdesleyim) dogrultusunda
sorunun belirlenmesi ve galismanin amaci belirlenmistir.

ikinci bélimde Modernizm ve Modernizm sonrasi dénem cergevesinde dzne-
nesne iligkisi incelenmistir. Bu dénemler icerisinde nesneye farkli yaklasan bazi
akimlardan, Kibizm, Gelecekgilik (Fatlrizm), Dada hareketinden ve
postmodern sanatgilardan &rnekler ile birlikte tarihsel siireg icerisinde 6zne-
nesne iligkisi irdelenmeye galigiimistir.

Uglincii bélim olan sonug balimi, “Uygulamalar” bashi§t altinda ele alinmis,

ortaya konulan bu galigmalarin uygulanmasi asamasinda yasanilan streg ile
birlikte ifadelendiriimeye ¢aligiimigtir.

Anahtar Soézciikler

Oznellik, Nesnellik, Bireysellik, Ozdesleyim, Modernizm



iii

ABSTRACT

Ang, Tanzer. A study On Subject — Object Relationship During The Creational Process,
Master’s Thesis, Ankara, 2005.

This study consists of three major sections.

In the first section, the definitions of the concepts of subject and object which constitute
basic concepts of this study and the subject-object interaction within the process of
creation have been given. Furthermore, the problem and the aim of this thesis have
been stated in the light of issues such as the subject’'s approach towards the object
during the process of creation, and some other related subtitles like “Individualism
during subject-object interaction”, “The aesthetic object within the context of subject-
object interaction during the process of creation”, “Emphaty and sensority between the
subject and the object”.

In the second section the interaction between the subject and object has been
analyzed wihtin the framework of modernism and the period that foliowed it. Examples
from the works of the practitioners of movements like Cubism, Dadaism, Futurism and
Postmodernism have been given with the aim of analyzing the subject-object
interaction within a historical framework.

The third section which also constitute the conclusion of this study has been given
under the title of “Practices” and the processes that have been undergone during the
creation of these works have been explained.

Keywords
Subjectivism, Objectivism, Individualism, Emphaty, Modernism
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BOLUM 1

“(...) Insan, kuskusuz dogaya aittir ve nesnel bir bilginin nesnesidir. Ayn1

zamanda da 6zne ve 6znelliktir.”

Alaine Touraine (1994:230)

1.1. (OZNE — NESNE TANIMI

Insan siirekli dis diinya ile etkilesim halinde olan, dis diinyay: siirekli gozlemleyen
ondan ¢ikarmlar yapip siflandirmalar, kargilastirmalar, kendince anlamlandirmalar
yapandir. Bunu yaparken gereksinimlerini karsilamak i¢in belli yonelimlerde bulunur,
bu yonelimler sonucunda kazanilan deneyimlerle iginde bulundugu, yasadig alam daha
da zenginlestirir. Bazen bu deneyimler dahilinde se¢imler yapar, bu esnada insan bir
bakima 6znellesme siirecini yasarken diger taraftan kendisi disindakileri de nesne yapar.
Kisaca insan 6zne, insan disinda var olan her sey ise nesne olur. Insan kendini kesfedip
bu var olan diinya lizerinde bir yere yerlesirken, dogay: da doniistiirmeye yeni nesneler

yaratma ¢abasina girer.

Bu ¢abada esas olarak kendini bu gozlemler sonucunda kesfetmeye, kendini bulmaya
cabalar. Insan da nesne gibi doganin olusturdugu, ancak nesneden farkli olarak bilince
sahip olmasi ile 6znel bir yapiya kavusmustur. Nesneler diinyas: iginde yasadigindan
dolay siirekli nesnelere yoénelir, onlarla birebir iliskiye girer. Bilingli insan olan &zne,
nesneyi dgrenmeye kavramaya onu tanimaya caligir. Descartesci disiince, bilgisel
yonelime, yani diigiinen seye “6zne” derken, yer kaplayan seye ise “nesne” olarak
yaklasmugtir. Kantg1 felsefe ise her zaman Ozneyi, nesnelligin yapicisi olarak
algilamistir. Descartes felsefesine gore Ozne, biling sahibi, diislinen, amagclar1 ve
istekleri olan, bu dogrultuda kendini anlamlandirabilen olarak diisiiniirken, nesneye
Oznenin karsisinda yer alan siniflandirilan, algilanan, diisiiniilen ve kullanilan olarak

yaklasmstir.



1.2. OZNE - NESNE ILiSKiSINDE BIREYSELLIK

Ozne, nesneler diinyasim algilayip onu ¢6zmeye caligirken kendisini de algilayip
cbzmeye, kendine ait dykiisiinii olusturmaya bdylece bireysellesmeye, bireysel Gzne

olmaya baglar.

Bireysellik, bir bireyin kendine ait, kendine $zgii olusu olarak tanimlanirken, aym

zamanda onu diger insanlardan ayiran, ona kisilik veren olarak da tanimlanmigtir.

Insan nesneler diinyasinda yasadigindan siirekli olarak nesnelere yonelir, onlarla iligkiye
girer, yasadif1 diinyay1 her dénemde farkli gozle goriip algilar bu da zaman igerisinde

nesnelere farkli yaklasmasina, bireye bagli bireysel tavrin olugsmasina yol agar.

Alain Touraine’e gére birey,

“.. Yasamla diisiincenin, deneyimle bilincin birbirine karistify tikel bir
birliktelikten baska bir sey degildir. Ozne, ben’den 6zne/ ben’e gegis,
yasanti {izerinde , o yasantimun kisisel bir anlami olmasi, bireyin, toplumsal
iligkileri doniistiirerek, o iligkilerin i¢ine giren bir edimciyel doniigmesi i¢in

kurulan bir denetimdir.”( Touraine2002:233).

“Bireysel Oznenin ortaya ¢ikmasi i¢in, klasik cagin dilini kullanacak
olursak, aklin duyulara galip gelmesi degil, tersine bireyin kendisinde, 6zne
olma istencinin yam sira bir ben’in var oldugunu kabul etmesi

gerekir.”(Touraine 2002:233).

Buradan da anlagilacag: iizere bireysellesmeye, kendine ait Ozel deger yargilan
olusturmaya baslayan 6zne, kendine ait nesnelerin, diigtincelerin bulundugu diinyas: ile
yasamin: siirdiiriirken, kendi diinyas: digindaki dig diinya nesnelerini 6znel diinyasina

¢eker ve kendi diinyasinin bir nesnesi yapmaya baglar. Boylece bireysellesen 6zne, her

! Edimci; iginde yer aldig1 maddi, ozellikle de toplumsal gevreyi, is boliimiinil, karar yontemlerini,
yonetim iliskileri ya da kiiltiirel yonelimleri donistiirerek degistiren kisidir, (Touraine 2002:233).



zaman dig diinyay: gozlemleyen, her zaman ondan kendi diinyasmna yeni nesneler

ekliyecekmiscesine hazir durumda olandir.

1.3. YARATIM SURECINDE OZNE — NESNE BAGLAMINDA ESTETIK
NESNE

Sanatgi, kendi i¢ evrenini ve kendi digindaki evreni iyi bilen kisidir. Kendi i¢ evrenine

acik oldugu gibi onun diginda yer alan dis diinyaya da daima agik olandir.

Pek ¢ok insanin goremedigini goren, ozel bir gdrme giicline sahip olan sanat¢1 o
nesneleri estetiklestiren, yapita doniistiirendir. Bir nesneyi estetiklestirmek oncelikle
ona Oznel bir anlam kazandirmaktadir. Ozne dikkatini ¢eken bir nesneyi izler, onu
analiz ettikten sonra nesnenin sahip oldugu 6zellikleri ortaya ¢ikarir, daha sonra onu
kendi kurgusu iginde yeniden olusturur. Estetik yapiti olustururken sanat¢1 nesnenin ona
sagladig1 olanaklari en iyi sekilde kullanarak yeni bastan insa etmeye estetik bir nesne
ortaya koymaya, kendince yeniden bi¢imlendirmeye baslar, bunu yaparken de kendine
ait tiim duyusal, duygusal, diisiinsel, sezgisel deneyimlerini, bilgilerini harmanlayarak

onlardan faydalanir.
Afsar Timugin’e gore:

«... Estetik nesne, demek ki dis diinya nesneleri ile duyu organlarimizin basit
bir dokunusmasi ile degil, bu dokunusmay: izleyen siirecler iginde dis
diinyanin ben’imizde bir anlatima kavusmasi ile gergeklesmektedir. Oyle ise
estetik nesne yanlizca duyumsal degil, ayni zamanda duygusal ve
diisiinseldir. Estetik nesne ister bir sanat yapiti olsun ister heniiz yapita
gotiirilmemis bir nesne olsun bizden anlagilmay: bekleyen, ayristiriimay1
bekleyen, bilincimizle aydinlatilmasi gereken bir biitiinliiktiir.(....) Estetik
nesne bize giizel goériinen ya da en azindan su ya da bu bakimdan 6zel
olarak ilgimizi ¢eken bir nesnedir, en yetkin bigimde de sanat yapitidir.”,
(Timugin 2000:161).



Sanatsal bir yaratim da 6zne vazgecilmez olandir. Tabii ki bu yaratim siireci i¢erisinde
Ozne, nesneler ile dogrudan ya da dolayl: olarak birebir iligki i¢ine girmek ve o nesnenin
bilgisinden de yaralanmak zorundadir, ¢linkii 6zne (sanatg1), kendi diinyas: digindaki
diinya ile iligkisi sonucunda bu diinyadan elde ettigi verileri kendi i¢ diinyasina gekerek
kendine yeni kapilar aralayacak, dolayisiyla da yeni anlatim ve ifade bigimleri ortaya
koyarak yepyeni anlamlar olusturacaktir.

Bunun sonucunda nesneler aracilig: ile yeni ifade bicimleri ortaya koymaya baslayan
sanat¢1 kendi diinyas1 icine aldigi nesneleri bilindiginin disinda farkli goriiniislere
sokarak, kendi diinyas: icinde oynayabilecedi, degisik nesnel yapilara déniistiirecektir.
O andan itibaren artik dig diinyaya ait olan nesne, sanat¢imin kendi nesnel malzemesi

olarak yon bulmaya baglayacaktir.

Bu nesnel diinya (sanat¢inin diinyas: diginda kalan diinya) yaratma eyleminin basinda
bulunan 6zne’nin mutlak malzemesi olarak, 6znenin ve nesnenin birbirinden ayrn

disiiniilemeyeceginin en acik ifadesi olarak karsimiza ¢ikacaktir.

Yaratma eylemi, 6zneye ait 6zel bir anlatim, ifade bi¢imi oldugundan ortaya konulan
estetik nesne de kendine 6zgii bir anlam kazanacaktir. Dolayisiyla bu iliski 6zne-nesne
iligkisi olmanin dtesinde bambagska bir anlam kazanacaktir. Oznenin icinde bulundugu
nesneler diinyast ile olan bu iligkisi, her zaman, 6zneyi nesneye ayni zaman da nesneyi

de 6zneye bagimh kilacaktir.

Iste bu yaratim siireci dahilinde sanatgi, duyular aracihgi ile algiladigr nesnelere
yalnizca bir obje olarak yaklasmayip, onlara olduklarinin 6tesinde yeni anlamlar yeni
kavramlar yiikleyerek 6teleyecek, kendi diinyas: iginde yeni anlamlar kazandiracak,
bilinen gerceklikleri diginda yeniden anlamlandirdifi kendi gercekligini yine nesnelere
aktarip yeni nesneler iretecek, bilinen gergeklifin 6tesinde 6znel bir gercekligin

olusturdugu yeni bir evren yaratacaktir.

Afsar Timugin’inde belirttigi gibi;



“Sanat¢t olusturdufu uzay ve zaman kimyasi ile 6zneli nesnel kilmaya
yonelir, bir bagka deyisle 6zel olam yani bir kisilik olan1 herkes i¢in anlagilir
kilmaya yonelir, birbaska deyisle 6zel olan1 yani bir kisilik olam herkes i¢in
anlagilir kilmaya yonelir. Sanatta 6znel nesnelde aginlanir ya da anlamini
bulur.”(Timugin, 2000:40).

Sanat¢inin bilinen diinyadan alip kendi diinyasina tasidign yeni bir bigim ve anlam
kazandirdif1 nesne, i¢inde sanat¢imin 6znel diinyasim barindirdigi yepyeni bir nesneye

doniigmiis olarak nesneler diinyast iginde yeni bir nesne olarak yerini alacaktir.

Afsar Timugin nesne’yi, 6zneden bagimsiz olarak var olan, tiim 6znelerin algisina ve
yargisina agik, bilgisine ulasilabilir her seyi nesne olarak tanimlamigtir. Timugin’e gdre
6znel, nesnelin i¢sel goriiniimiidiir ve 6znelin diglagmas: ile nesnel ortaya ¢ikar, 6znellik
de nesnellikte bilingtedir, bilinglerin ortak ve ayr biitiinligiindedir. Biling sahibi olan
insan yanlizca nesneleri degil, nesneler araciligi ile kendini de kavrarken, onun
derinliklerine inerek nesne karsisinda bir tavir alir. Bundan dolay1 birlikte nesnenin

bilgisine sahip olur ve onu daha da gelistirerek nesnenin duygusal kismina girer.

Gergekte dznel ve nesnel birbirinden ayr1 iki sey gibi gériinselerde 6znel, nesnenin igsel
griiniimiiniin bir yansimasidir. Ozne, temelini dis diinya nesneleri lizerine oldugu kadar
yasantisinin derinliklerine, diislerine, amlanna bagli olarak insa eder. Oznellesme
stirecinin basladig1 bu donemde 6zne “ben olmayana” (nesneye) yonelirken kendisini de
ister istemez degistirmeye baslar ve bu yogunlagsma siirecinde yasanan duygusal
yogunluk ile nesneye karsi bazen temkinli, bazen cesurca yaklasir. Eg zamanli yaganan
bu siiregte kimi zaman nesne insam ezen, iginden ¢ikilmazliklara siiriikleyen, kimi
zaman da 6zne, nesne karsisinda kendine giivenen, hakimiyetin kendisinde oldugunun
bilincinde olan bir yapiya biriiniir. Bu bilinglilik durumunu Hangerlioglu soyle
belirtmektedir;

“Eytisimsel 6zdekgilige gére 6zne, bilingli ve iradeli, bundan 6tiirtide etkin
insandir. Ne var ki, bu insan, soyut bir sey degil, toplumsal bir varliktir ve
ancak toplumsal-tarihsel bir siiregte bigcimlenir. Buysa onun, bilingten

bagimsiz olarak var bulunan nesneyle iligkisinde karsilikli etkisini ortaya



koyar. Insan, kékeninde, elbette bir doga iiriiniidiir, 6zdeksel bir yapidir ve
bu bakimdan biitiin nesneler gibi bir nesnedir. Ama bilingli insan olmakla
6zne’lesmis ve nesnel olanla belirlendii kadar kendi 6znelligiyle nesnel
olan: belirlemistir. Demek ki birbirleriyle olan iligkilerinin diginda ne nesne
ne de 6zne kavraminn bir anlami vardir. Bu iki kavram ancak birbirleriyle
olan iligkileri i¢inde, esdeyisle 6zne ve nesne biitiinligli i¢inde bir anlam
kazamrlar.” (Hancerlioglu, 2000:324).

Insan biling sahibi bir varlik olarak nesneler diinyasina oncellikli olarak nesnenin
bilgisine sahip olacak sekilde yaklasir. Bu esnada Ozne; diisiinen, géren, algilayan,
bilen, nesne ise diigiiniilen, goriilen, algilanan olacaktir. Ancak 6zne, nesnelere biling

sahibi bir varlik olarak yaklasirken kendisini de kegfetmeye anlamaya ¢alisan olacaktir.

Bedia Akarsu Felsefe Terimleri Sozliigii’nde biling’i insanin kendisi, yagantilar1 ve
diinya iizerindeki bilgisi, aynm1 zamanda da diigtinme ve kendini tanima yetenegi olarak
tanimlarken (Akarsu. 1988:37), Hangerlioglu biling’i insarun kendisini gevreleyen
seyleri fark etmesini, algilamasini ve algiladiktan sonra kavramasini, gergeklestirdigi
gibi istemesini ve istedigini yapmasim saglayan temel sey olarak goriir (Hangerlioglu,
2000:34).

Insan, yasadig1 diinyay: her durumunda farkli bir gozle goriip, kavradigindan, nesneler
diinyasina her seferinde farkli bir gézle bakma ihtiyacini kendinde hissetmesi de

kacinilmaz olacaktir.

“QOznel olan kendi kosullan iginde “ayr1 biling” 6zelliklerini olusturur. Buna
karsilik nesnel olan her seyden 6nce “ortak biling” in gerecini kurar (...)
Oznellikte  nesnellikte  bilingtedir,  bilinglerin  ortak ve ayn
biitiinligiindedir.(....) Oznel bizim algilayis bicimimizde, daha derine
girerek bakarsak bilincimizin ozelliklerinde kendini gosterir.”(Timugin
1994:51).



Biling sahibi olan insan yanlizca nesneleri degil. nesneler aracihf: ile kendini de
kavrarken nesnenin 6ziine inerek, karsisinda tavir alarak, o nesnenin bilgisine sahip olur

ve onu daha da gelistirerek duygusal kismina iner.

Insan nesnelere sadece gereksinimleri dogrultusunda yaklagsmaz aym zamanda
duygusal ve estetik amaglar dogrultusunda da yaklasabilir. Ciinkli 6zne-nesne
arasindaki iligki, bilgisel olmasimin yam sira duyusal, duygusal, sezgisel, distinsel de

olmalidir.

14. OZNE - NESNE ILISKiSINDE DUYUMSALLIK VE OZDESLEYIM

Insan kendi diinyasini yeniden kesfedip o diinyaya yeni nesneler eklemeye galisirken,
bunu yapmasini saglayan en 6nemli araci duyumlart olacaktir. Ozne’nin nesne ile olan
ilk karsilagsmasi kuskusuz duyular aracilifiyla olacaktir. Bu karsilasmada temel olan

durum, gorme ve isitme duyularina baglidir.
Ismail Tunalr’ya gére duyum;

“Duyusal hoslanmalar ttim belirli bir dis uyaricinin varhgina bagh olup, o
uyarict var oldugu siirece siirer, uyarict ortadan kaybolunca duyusal
hoslanmada ortadan kalkar. (...) Duyusal hoslanmalar dogrudan dogruya
fizik uyariciya bagli olup, onlar bu uyaricilar var oldugu siirece var olurlar,
fiziksel uyaricilar ortadan gekilince, onlarda ortadan kalkarlar. Bunun i¢in,
duyusal hoslanma duyu alaninda dogar ve yine duyu alaninda kaybolur.
Buna karsilik, estetik haz duyu temeline dayanir, ama, duyu alanina bagli,
onunla smirli degildir. Duyu alanimi asar, insan kisiliginin biitiinliigiine
yonelir. Duyusal hoslanmaya gelince, o, varligimizda anlik bir olay olup,

kisiligimize hicbir etkide bulunmaz.”(Tunal1 1989:45).
E.Mach’a gére duyum;

“Insan gergeklikler diinyas: i¢inde yasar; bu gerceklikler, renklerin, seslerin,

sertliklerin ortaya koyduklann gercekliklerdir. Biitin diinyamiz bu



gercekliklerle doludur. Duyumlar gercekligin, varligin en son ve en basit
elemanlaridir. Insanin varlikla olan ilk temasi duyular yoluyla olur, ¢iinkii
insamin  alet kullanmadan Once dogrudan O&grendigi her sey ona
duyularindan gelir ve bu duyular yoluyla elde edilen duyumlar, ifadeler,
gergekligi yani bilgimizin obje diinyasini olusturur.” (Tunali 1989:176).

Kant’a gore, duyusal hoglanma gikar ve ilgilere bagli bir hoslanmadir, bu duyguyu
duyanin o an iginde bulundugu ruhsal duruma baglhdir (Tunal1 1989:46).

Giindelik yagam i¢inde, bizi gevreleyen nesnelerle ilgi igine gireriz. Bu ilgi siirecinde
nesnelerle aramizda duygusallia dayali, nesneler ile 6zdes olma durumu dogar. Bu
ozdes olma siireci bizim nesnelere duygusallik yiikklememizle olusur ve sonucunda tipki

nesnelerde bizim gibi duygusal bir canlilik kazanirlar.

Nesnelere yiikledigimiz bazi nitelikler sayesinde kendimizi onlarla &zdeslestiririz.

Ismail Tunal: “Estetik™ adl kitabinda 6zdesleyimi su sekilde ifade etmistir.

“Biz, kendi ruhsal-duygusal, yasamimizla bizim digimizda bulunan bu
nesneler arasinda igten bir ilgi kuruyor ve kendi duygulanmizda
buldugumuz coskunluk, sirinlik, magrurluk gibi nitelikleri nesnelere
aktanyor ve sonra sanki bu nesneler bu niteliklere sahipmisler gibi onlar
bize ait bu nitelikler iginde kavriyoruz, onlar1 bize ait bu nitelikleri ile
yasiyoruz. Boyle bir yasama, nesneleri duygusallik icinde kavrama,
nesneleri duygusallik i¢inde iginden yasama Ozdesleyim (Einfiihlung,
grekcesi emphaty) olayimu dile getirir. Gergekten de 6zdesleyim olayinda
biz, nesneleri i¢inden kavrar ve yasariz. Ama, nesnelerde kavradigimiz ve
yasadifimiz sey, nesnenin kendisi degil, nesneye yikledigimiz kendi
duygularimizdir. (...) Bu sunu gosteriyor ki, biz nesnelerle aramizda bir
Ozdeslik ilgisi kuruyor, kendimize ait duygular1 nesnelere yiikleyerek sanki
onlarla 6zdeslesiyoruz. Iste, nesnelerle boyle duygusal bir 6zdeslik ilgisi

kurmaya 6zdesleyim olay1 denir.”(Tunali, 1989:41).



Karl Gross’a gore, biz nesnelerle ilgilerimizde i¢imizden nesneleri taklit etme etkinligi
duyariz. Bu taklit etme etkinligi i¢inde kisiligimizi, seyrettigimiz objeye aktarir ve o
cansiz nesneyi ruhsal varligimizla ona kendi duygu ve tinsel yasamimizi vermekle
birdenbire canlandiririz. Bunun sonunda da salt duyusal bir obje olarak kavradigimz
nesne, birdenbire bir tinsel-duygusal nitelik kazanmis olur. Ama bu tinsel nitelik

objenin kendisinden degil, tersine ona bu nitelikleri veren sujeden kaynagini almaktadir.
Theodor Lipps’e gore zdesleyim estetik agidan, soyle agiklanmaktadir;

“Her duyulur obje benim i¢in var oldugu siirece daima iki 6genin duyulur
veri ile benim kavrayici etkinligimin bileskesidir. Duyulur olarak algilanan
obje, ancak kavrayici etkinlik tarafindan kavranirsa, ona tinsel-duygusal
nitelik katilir ve o obje bir canlibk ve bir yasam elde eder.”(Tunali,
1989:42).

Nesnenin ancak onu kavrayan bir 6zne ile duygusal ve ruhsal bir nitelige sahip
olabilecegini, nesnede duyulan seyin aslinda 6znenin kendine ait yasami ve bu yasama
siirecinde, yasantisi ile beraberinde yasanmusliklari olarak ifade edilebilir. Ozne bu
durumda kendi var olan alaminda degil, nesnenin iizerinde yarattif1 alan iizerinde
yasamaya baglar. Ozne ile nesne arasinda yasanan bu 6zdesleyim olay1 ile birlikte, 5zne

ve nesne bir araya gelerek bir biitiine ulagir.

Ismail Tunali “Estetik” adli kitabinda Theodor Lipps’e gore 6zdesleyimi soyle ifade

etmektedir.

“Objede duydugum sey genel olarak sOylenirse, yasamdir. Ve yasam,
kuvvettir, icten bir calismadir, ¢cabalamadir ve bir sey ortaya koymaktir.
Yasam, bir sézle etkinliktir. Bu etkinlik, herhangi bir engelleme ile
karsilagmadan gergeklesirse, o zaman bu etkinlikte bulunan kiside bir
Ozgiirlik duygusu dogar. Bu 6zgiirlik duygusu bir haz duygusudur. Kisiyi
hazza, estetik hazza gotiiren, bu etkinliktir ve ondan dogan ozgiirlilk
duygusudur. Biitlin bu psikolojik siire; Gzdesleyim olarak belirlenir.”
(Tunali, 1989:42-43).



Dolaysiyla, 6zdesleyim sirecinin gergeklesebilmesinde 6ncelikli olarak dzneye ve

onun karsisinda yer alan bir nesnenin gerekliligi kagimilmaz olacaktur.

10
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BOLUM 2

2.1. MODERNIZM BAGLAMINDA OZNE - NESNE ILISKISI

Modernlik fikri ile baslayan siiregte sanatginin nesneye bakisit farkli bir boyut
kazanmaya baglamistir. Bu farkli bakis acis: ile nesne alistlagelmis konularn digina
¢ikarilmaya konularim din gibi, dénemin giincel olaylarindan, Ronesans’dan arindirip
evrensel boyutta biitiin ¢aglara uyarlanabilecek tiirden konular ile yeniden
sekillendirilmekte idi. Baudelaire modernligi “modadan, tarihsel olamin siirsel olarak
icerebilecegi seyi ¢ikarmaktir, gegici olanlardan ebedi olani ¢ikarmak” olarak

tanimlarken, biitiin ¢aglara uygunluguna dikkat cekmeye galigmustir.

Louis Dumont’un deyisi ile “bireyselciligin” yok olmasi ile iligkilendirilen bir durumla
kars1 kargiya kalinmis, 6zellikle de dinin, ekonominin, siyasetin birbirinden koparilmasi,

bilim, sanat, 6zel yasam gibi farkli yapilarin olugmasina olanak saglamistir.

Modernlik fikri, kendisini kiiltiirel bir olusumun aksine, nesnel bir gerceklik olgusunun

gozler 6niine serilmesi olarak tanimlamisgtir.

Etrafimizda yer alan nesneleri kavramlarindan ayirarak anlik bir goriinti, gdz
duyarliligma dayanan duyumcu bir izlenim olarak vermeyi amag¢ edinmis olan
empresyonizmin aksine modernizm, nesnel bir gergeklik olgusunu gozler Oniine

sermistir.
Weber modernligi,

“Diinyanin biiylisinii bozan Modernlik aklin utkusuna indirgenemez, o
aslinda tanrisal 6zneyle dogal bir diizen arasindaki iligkinin ortadan
kalkmasi, yani nesnel bilgiyle 6zne diizleminin birbirinden ayrilmasi” olarak

goruyordu, (Touraine 2002: 230).
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Modernlik fikri ile i¢ ige girmis olan 6znenin ve nesnenin birbirinden ayrilmasi hiz
kazanmig, doganin bir pargasi ve nesnel bilgi nesnesi olan insan, aym zamanda da 6zne

olmustur.

Modernizmle birlikte aligilagelmis nesne anlayisinin degismesi, 6zne sanatginin
nesnelere daha farkli yaklagmasina, bununla birlikte farkli ifade ve anlatim yollari
olusturmasina sebep olmustur. Modernlik fikri ile akilcilagmanin 6n plana ¢iktig.
diisiinme yetisinin sadece 6znenin elinde oldufu ve bunun sayesinde nesnenin
dokunulmaz olan yapisinin bozulmaya bagladig1 goriilmekte idi. Dolayis: ile nesnelerin
doga gergekliklerinin yani sira 6znenin kendi nesnelligi igerisinde de degerlendirilmeye
baslandig1; dokunulamaz, degistirilemez gibi gorillen nesnenin yavas yavas bu
durumdan uzaklastirilmaya ¢aligilmistir. Bunun sonucunda 6zne, karsisinda bulunan her
seyi nesnellestirebilen bir konuma sahip olmus ve bu durum ile beraber nesne karsisinda
hitkmeder konuma gelmistir. Boylece 6zne, sahibi oldugu bu akilci yol ile nesneye ait
bilgilere ulasabilmekte, bununla birlikte dogay1 kendince dontistiirebilmektedir.

Iste akiler yaklasimin hizla gelistigi bu dénemde sanat ortamu karismaya, farkli
diistincelerin ve farkli ifade bigimlerinin ortaya konuldugu bir alana dénilismeye
baslamug, Kiibizm, Gelecekgilik (Fiitiirizm) ve Dada gibi farkli akimlarin, hareketlerin

dogusuna sebep olmustur.

19.yy da Avrupa da ki sanat anlayis1 klasik bir tutum icerisinde iken, Rodin, Bourdelle,
Maillol gibi sanatgilar ortaya koyduklari yapitlarn ile bu klasik tutumdan siyrilip
yenilik¢i ve modern olarak tamimlanabilecek bir sanat anlayisina dogru yonelmeye
baslamislar, klasik tislubun sahip oldugu kat: kurallardan tam olarak kopmadan, klasik

tislubun temel kurallar1 ile birlikte yenilikci tutumu harmanlayip sunmuslardir.

Klasik sanat anlayisinda temel konu hep insand1. insan merkezli bu tutumda konular

biiyiik ¢ogunlukla kutsal kitaplardan segilirken, yukandaki sanatgilarla birlikte, bu

durum degismeye baglamugtir.

Ozellikle Rodin, heykelin kendine ait bir biitiinl{igii oldugunu, insana dair duygularinsa

bu biitiiniin 6nemli bir parcasi oldugunu savunuyor. Bu duygusallik durumunun biitiiniin
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icerisinde ozgiirce dolagmasimi istiyordu. Bu durum ile Rodin igin, insaun dogaya
yaklasimimin daha farkli, nesnelere bakiginin ise daha 6znel bir yaklasim iginde
bulunacagina ve nesneleri sorgulamaya baglayan bir duruma gelecegini diistinen bir

sénatgl oldugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir.

Modernist yaklasim, Heykel sanatinda, Rodin ile drneklendirebilecegimiz donemi ile
birlikte, sanatin diger branslarinda da kendini g&stermeye baslarken, &znenin
egemenliginde gelisen yeni bir diinyanin temellerinin atilmaya basglandigim soylemek

yerinde olacaktir.

Bu donemle birlikte Gncelikli olarak diisiinsel ortamda meydana gelen degisimlerle
birlikte insamin dogaya yaklagiminda yasanan farkliliklar, teknolojik ve bilimsel
gelismeler akil almaz bir hizla ivmelenmeye baglamis, bunlarin sonucunda yeni diisiince

alanlariyla birlikte yeni akimlarin olusmasini da kagimlmaz kilmustir.

Ornegin bu akimlar icersinde Gelecekgiler (Fiitiiristler) ilk bildirilerini 1909°da
yayimlamis ve bu bildiri ile birlikte hizla gelisen, modernlesmeye baslayan diinyanin
meydana getirdigi tiim yeniliklere ve bilimsel bulgulara evet deniyordu. Marinetti’nin
kaleme aldip1, sanatla teknoloji arasindaki bagintiyr kuran Gelecekei bildiri de,
gliniiniin modern makine diinyasi evrensel bir dinamizm olarak tanimlaniyordu.
Marinetti’nin mekanik giiclerle donanmis diinyasi, gee¢mis ile ilgili tim baglarim

koparityordu. Bu dénemin sembolleri olaraksa etkinlik devinim ve hiz gosteriliyordu.

Gelecekgi sanatgilardan Boccioni’nin ruh durumlart “Ugurlamalar” adli tablosunda
Gelecekgi resmin en 6nemli simgelerinden olan tren, fiitiirist bir sembol olarak resimde
yerini almig, ayn1 zamanda resimde kullanilan harfler ve rakamlar Picasso ve Braque’in
kullandig1 harf ve rakamlardan izler tasimaktadir. Bu resmin aracihig: ile Kiibizm ve

Gelecekgiligin i¢ ice gectiginden de s6z etmek miimkiindiir.

Kiibizm ile birlikte dogaci sanat gelenegi kirilmaya yeni bir bicim dili olusturulmaya
baslanmugtir. Kiibistler duyularin yaniltici olabilecegini, nesnelerin dis gériintimii ile

degil, degistirilemeyecek 6z yapisini vermenin dogru olacagini disiiniiyorlardi.
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Nesnelerin degismeyen yani, yani 6zii duyular ile algilanamazdi, bu ancak akil yolu ile

kavranabilirdi.

Boylece, dogact sanat gelenegi, kiibizmin gelisimi ile birlikte yok olmaya Apollinier’in
ifadesi ile “diigiin ressamligi’” ya da “kavram ressamlifi” denilen yeni bir ¢ag

basliyordu.

Kiibistler i¢in nesnelerin 6zii hacimdi, duyusal olan 6zelliklerinden rafine edildikten

sonra kalan yaniydi, verilmek istenen duyulardan arindirilmis kismu idi.

Nesneye karst bu yonelimler sonucundaki akimlardan biri olan Kiibizm ile birlikte
nesnenin ne oldugu incelenmeye baslanmis, Kiibizm ile birlikte nesnenin bir¢ok
yonden algilanmasi, géziin normal kosullarda goremeyecegi gercekligin (perspektifsel

olarak) Kiibizm ile verilmeye ¢aligilmas: diistinilmiigtiir.

Kiibistler, Giotto’dan itibaren alisilagelmis olan resmin olmazsa olmazlarindan tek

bakis noktasini yikmis, nesneyi aym diizlem iizerinde diger yonleri ile de gdsterme

cabasina girmislerdi.

“Kiibizm bir kavram ressamlifiydi. Fakat bu kavram ressamligi daha
dogayla baglarimi biisbiitiin koparmamisti. Kiibistlerin bunu istedikleri de
sOylenemez. Tersine dogaya yaklasma, onu daha derinden kavrayabilme
¢abasi iginde tek bakis noktasini kirarak kavram ressamligina yonelmislerdi.
(...) Kiibist yapitlar nesneleri bize tanitan bir takim isaret ve sifreler ile
yiikliidiir. Bizde masa kavraminin dogabilmesi i¢in, masaya iliskin bir gok
alginn, tiirlii denemeler ile yer etmesi gerekir. (...) Nesnelerin kavramlarini
veren kiibist resimler, bellegimizde yer eden bu algilarin birikimini

yansttir.”(D.H.Kahnweiler 1958:25).

Kiibizmin onciiliigiinii yapan Picasso ile diger kiibist sanat¢ilar XX.yy’in ilk yarisindan
itibaren geleneksel yontemleri terk ederek nesneleri kavramsal boyuta tagimaya, onlan
kavramsal ortamda var etmeye calismislardir. Nesne artik kiibistler icin  doga nesnesi

olmaktan uzaklasmaya baslamistir, onlar nesneleri degil nesnelerin 6ziinii vermeyi
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istiyorlardi. Kiibizm bu yonii ile duyulur olmamn digina g¢ikarak diisiiniilir olana

yonelmektedir denilebilir.

Picasso, bir nesneyi aligilagelmis gercekliginden alip bagka bir gergeklige tasimaktaydi.
Bir bisiklet selesini bogamin bagina, gidonunu ise boynuzuna donistiiriiyor, bunu
yaparken olan bir nesne iizerinden baska bir nesneyi de yaratmus oluyordu. Burada

onemli olan bu biitiinii bir araya getirip gorebilme yetisi idi.

Kiibistler bu dénem ile birlikte giinliik yasamda sik sik kargimiza ¢ikan siradan

nesneleri kullanarak, bu nesneleri birer sanat objesi haline déntistiirmiislerdir.

Kiibizmin bu yeniden yapilandirma mantigt Marcel Duchamp’in da o6nciillerinden
oldugu “ready made” mantig1 ile benzerlik tasimaktadir. Kolaj ve Asemblaj teknigi de

bu yeniden olusturma mantig1 igerisinde yer alan diger bir ifade bi¢imidir.

Modermnist diigtince i¢inde yer alan bu sanat akimlar: birbirleri ile hep iliskili, birbirinin
devam ya da tamamlayicist olmustur. Marcel Duchamp’in da iginde yer aldig1 Dada

i¢in, giiciiniin biiyiik bir béliimiinii Kiibizm’den almistir diyebiliriz.

Kurucusu olarak bilinen Tristan Tzara’mmn Onciiliigiinde 1915 yilinin sonlarma dogru
Ziirihte dogan Dada hareketi daha sonralar1 Andre Breton, Hugo Ball, Jean Arp, Marcel

Duchamp, Man Ray gibi sanat¢ilarinda bu gruba katilmas: ile giiglenmistir.

Duchamp, i¢gilidiilerinin de yardimu ile belli bir nesneyi ele alip ona herhangi bir anlam
vererek yaraticilign ve ustalifi kullanacagi yerde, sadece bir nesne seciyor, bu nesne
yeni ve benzeri olmayan bir egya olacagi yerde, siradan ve seri {iretim sonucu meydana
gelmis bir nesne oluyordu. Boyle bir nesnenin tek yenilii sanatgisinin ona sagladig:

yeni konum ve bu degismenin getirdigi, anlam degisikliginden basgka bir sey degildi.

Buradan da anlagilacag {izere “ready-made” sanatcilart giinliik kullanim nesneleri olan
esyalar1 olagan ortamlarindan uzaklagtirarak ona farkli bir boyutta yaklasiimasini

amagliyorlardi. Bazen sanat¢inin nesnelere tek miidahalesi bir isim veya atilan bir imza
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oluyor, bazen ise biiyiik sanat eserlerinin taklitleri tizerine karalamalar yapip, yazlar

yazarak, dalga geciyorlardi.

2.2. MODERNIZM SONRASI OZNE - NESNE

XX.Yiizyiln ikinci yansi ile birlikte ortaya ¢ikmis olan Postmodemizm, dncelikli
olarak New York’da, modern sanat anlayisina ve modernist estetie karst bir tepki

olarak kendini géstermeye baslamustir.

Postmodern estetik ve postmodern sanat, modern sanatin ve estetik anlayisin dnciilerini
sert bir dille elestirmistir. O doneme kadar aligila gelmis sanat anlayigina bir bagkaldiri
niteligi kazanmig, bununla birlikte o déneme kadar etkin rol oynayan modernizm ile

stnirlarim ayirmaya baglamistar.

Ancak, modernizm ve postmodernizm’in birbiri ile i¢ ige girmesine sebep olan bazi

durumlarin meydana gelmesi de ka¢inilmaz olmustur.

Gelismis, zengin ve ¢agdas sanayi toplumu i¢inde yasayan insan/6znenin modernizim
de yer alan yalmzhig1 ve ¢aresizligi postmodern diisiiniirler ve sanatgilar tarafindan da
konu olarak ele alinmistir. Bu konu ayni zaman da modernist sanatgilar tarafindan da
islenmistir. Bu konuyu irdeleyen sanatgilardan biride Jean Miro’dur. Miro yalmzlik ve
caresizlik temalarim resimlerinde geometrik sekiller ile ifadelendirmistir, bu yonii ile
Miro, modernist olmasinin yam sira ayni zamanda da postmodern sanatgilar arasinda da

yer almigtir.

Kendilerini postmodern olarak tanimlayan sanatgilarin ¢ogu, modern sanat anlayisina
kars1 elestirel yaklasimlarda bulunmuglardir. Onlara gére modern sanat 6ncelikli olarak
ileriye, yani gelecege yonelik bir dayatmayi i¢inde barindirirken, postmodern sanatcilar
icin boyle bir gereklilik anlamsizdir. Postmodern sanatgilar icin sanat, gecmisi

diistinerek, gegmisini yansitarak toplumsal bellege ¢agrida bulunabilmelidir.
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Elestirilerden bir digeri ise, topluma hog goriinen sanat yapitlarimn kiicimsenmest,
yalmz olmasimin yam sira anlamsizligidir. Postmodern olarak adlandinlabilecek olan

sanatg¢1/6zne, tamamu ile dzgiir bir ifade bigimi ile yagami yansitmalidir.

Postmodern sanatgilar, oncelikli olarak sanat ile giindelik yasam arasindaki siniri
ortadan kaldirmayi amag edinmigslerdir. Orjinalite ve dahilik goriisiinii benimseyen
modernler yerine, postmodern sanatgilar, sanatin tekrara (taklide) dayal bir etkinlik

olabilecegini ileri stirmiislerdir.

Bu dénem ile birlikte anlatilmak istenen, diisiinceye uygun nesneleri kullanarak
anlatilmak isteneni aktarmak, aymi zamanda da nesnelerden hareketle izleyene

diistinmesi i¢in 6zgiir bir alan yaratmaktir.

Postmodern sanat anlayisimn &nciilerinden biri olarak kabul edilmis sanatgilardan Andy
Warhol’a gore sanatin misyonunun olmasi anlamsizdir, bir sanatin en temel islevi
yasamin yansitilmasi olmalidir. Warhol’de her sey yapaydir, ¢linkii 6zneyle degil,

yanlizca nesne arzusuyla ilintilidir, (Baudrillard 1998:96).

“Warhol’un goriintiileri, siradan bir diinyanin yansimasi niteliginden 6teye
gidemediklerinden dolay:r siradan goriintiiler degildir;siradan olmalarinin
nedeni, bunlara yorum Kkatacak bir Oznenin bulunmamasindan
kaynaklanmalaridir. Bunlar, goriintiiniin en kiigiik bir figtiratif degisiklik
olmaksizin saf figiirasyon diizeyine yiikselmesinden ortaya ¢ikmislardir.”.
(Baudrillard 1998:93).

Warhol’a gére, izleyicinin bildigi nesnelerin sanat¢imin yorumunu da igine alarak
taklidi séz konusudur. Popiiler sanatin énde gelen ustalarindan olan Warhol modern

sanat anlayisindan farkli olarak konu ve mesaj ile ilgilenmemistir.

Madan Sarup’un deyimi ile “postmodernizm ile vurgu, igerikten bigcime kaymistir”.
Popiiler sanata gore sanatin segkin olmasi ve yaraticiligin 6zgiin olmas: gerekliligi bosg

bir diisiince olarak gériilmiis sayilabilir.
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Goriildiigii gibi postmodern kavrami sanat alaninda yeni bir anlatim ve ifade bigimi
olusturmus, toplumsal degisimin ve bu degisim ile birlikte ortaya yeni durumlarin
kapsamu igerisinde yeni bir anlatim ve ifade bigimi olarak sanat ortaminda yerini

almugtir.



Resim 1 Aristide Maillol “Nehir”, 1938.



Resim 2 Rodin “Bir Zamanlar Demircinin Giizel Karisi”, 1885-1886.
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Resim 3 Boccioni “Uzaydaki Sisenin Geligimi”, 1913.

21




Resim 4 Marcel Duchamp “Bisiklet Tekerlegi”, 1913.

22




Resim 5 Marcel Duchamp “Cesme”, 1917.
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Resim 6 Man Ray “Hediye”, 1921.
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Resim 7 Pablo Picasso “Gitar”, 1924.
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Resim 8 Pablo Picasso “Boga Bagi1”, 1943.
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Resim 9 Andy Warhol “Marilyn”, 1964.

20
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Resim 10 Andy Warhol “Campbell’s Corbasi”, 1968.
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BOLUM 3

3.1. UYGULAMALAR

Nesneler diinyasinda yer alan 6znenin, nesneler diinyasi ile olan bulusmasi, 6zneden

nesneye oldugu kadar nesneden de 6zneye yoneliktir.

Zira strekli dig diinya ile etkilesim halinde olan 6zne, onu gozlemleyen, dis diinyadan
edindigi bilgileri siniflandiran, depolayan, karsilastirma ve anlamlandirmalar yapandir.
Bunu yaparken 6ncelikli olarak 6zne, nesneler araciligi ile kendini bulmaya kendini

kesfetmeye ¢abalayan olacaktir.

Yaratici cesareti olan “6zne”, tamdig bildigi bir nesne ile 6znel yasantisinda kurdugu
iligkiyi irdeleyip, onu kendine ait ifade bigimleri dogrultusunda yorumlar. Bu iliski ile
birlikte bir anlatim siirecini de baslatmus olur. Onu diisiinceleri, diigleri, duygular ve
anilart ile ickinlestirip zenginlestirerek kendi olusturdugu anlam dili ile birlikte
kurgulayip yeniden ifade eder. Bu ifadelendirme yanliz kavram boyutunda degil, aym
zamanda sanat¢inin bilgi ve distincelerinin yani sira kendi varligini da igine alacak

bi¢imde duyusal, duygusal, igsel ve sezgisel olmalidir.

Dolayisiyla yaratim siirecinde sanatgi, bir bilgi nesnesi ve goriiniig olarak kavradig:
nesnelere, kendine 6zgii bir anlam ve duygu yiikleyerek onlarin 6ziine inerek kendi
diinyasina ait bir nesneye donustiiriir. Boylece bilgisel ve duyusal olarak kavradig:
nesneye, diinyaya ait gergekliginin diginda 6znel bir gergeklikler de kazandirmis olur.
Bununla birlikte dis diinyaya ait olan nesnel gergeklikler ve olgular, sanatginin kendine

ait diinyasi igerisinde igsellesmis olur.

Dolayistyla bu durum, sanat¢inin kendi diinyasinin igine aldigi nesneleri belirlerken
segici olmasimi da beraberinde getirecektir. Nesne, Ozne tarafindan kesfedilmeyi
beklerken bu kesfedilme nesne ile izleyen 6zne arasinda duyusal olmasinin (gorsel ve
isitsel) Gtesinde duygusal bir bagin kurulmasi ile miimkiin olabilecektir. Bu noktada,

nesneyi dis diinyanin siradanligindan ayiran 6znenin kendisi olacaktir.
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Secilen nesneler, dig diinyaya ait olmalarinin Gtesinde, dig diinya nesnelerin arasindan
bireysel bilincin 6zellikleriyle se¢ilmis ayricalikli nesnelerdir. Bu baglamda resim 14,
16, 18, 20, 22, 24, 26’da yer alan galismalarda goriildiigii tizere (bavul, balkon, bulut,

bisiklet) uygulamalar1 yapanin kendi diinyasi iginde 6zel bir yere sahip olan nesnelerdir.

Bu siireg igerisinde dis diinyaya ait nesnel ger¢eklik olan bavul, 6znel alan da yeniden
ele alinip yorumlanmis ve gerek hazir nesne lizerinde yapilan miidaheleler gerekse
sanatsal gerceklikler dogrultusunda aligilagelmis durumundan koparilmaya, uygulanan
miidahaleler sonucunda da yiiklenen yeni anlami ile bilinen nesnel durumundan

uzaklastirilmaya galigilmistir.

Oyle ki, duyular araciligi ile algilanan nesneye sadece bir obje olarak yaklasilmamis,
ona oldugunun &tesinde yeni anlamlar yiiklenmistir. Dolayisiyla bilinen diinyasindan
koparilan bavul, igerisinde 6znel diinyanin kavramlarini barindirdig: yeni bir diinyaya
kavusmustur. Béylece insan/6zne dogay1 kendince bigimlendirip yeni anlatim ve ifade
bigimleri olustururken, kendine yakin gordiigii malzeme ve olanaklardan faydalanmasi

da kaginilmaz goriilmektedir.

Bir sanat yapitini olustururken yararlanilan nesne, diisiincelerin ve duygularin ifade
edilmesi i¢in kullanilan bir obje olmasinin 6tesinde, kendisine ait bir degere de sahiptir.
Sanatsal bir yaratim stireci igerisinde sanatgl, malzemenin sagladigi olanaklar
gercevesinde, kendisine ait olan (6znel) diistincelerin, duygularin ve diislerinin aktarimi
esnasinda ona yardimer olacagim distindiigii her tirlii malzemeden yararlanmakta

6zgiirdiir, (Resim 16, 18, 22).

Oznel diinyanin igerisinde farkli bir kavram olarak yerini almus olan bavul, (Resim 22)
deki uygulama ¢alismasinda oldugu gibi malzeme olarak amorf bir tas segilmis, ¢aligma
strecinde karsilikli iligkinin kuruldugu tasin, dogal yapisi iizerinden duygu ve
diistincelerin bigimsel olarak aktarilmasi gergeklestirilmek istenmistir. Bununla, bellekte
kurgulanan yapinin, geleneksel malzemenin de yardimi ile nesnel bir goriintiiye
kavusturulmas: amaglanmustir. Bu uygulama ¢alismast ile bellekte kurgulanan diisiince

nesneler diinyasinda var edilmeye galigilmigtir.
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Tasin kendisinde ortaya konulan bigim (bavul) ile bellekten dis diinyaya nesneler

araciligi ile ulasmaya ¢alisan diisiinceler arasindaki durumda yansitilmak istenmistir.

Resim 18 ve 20’de yer alan uygulama ¢alismalarinda kullanilan metal malzeme ile,
6znel diinyada kurgulanan bavul kavrami, metal malzemenin sagladigi gerek dokusal
gerekse inorganik (geometrik) yapist ile bi¢im ve igerik baglaminda yeni tadlar arama
¢abasina gidilmistir. Bu baglamda ortaya konulan yapit da olusturulan her tiirlii bigim i¢
diinyanin bir yansimasi olarak ifadelendirilebileceginden dolayi, big¢imi olusturan
malzemenin fiziksel veya kimyasal yapisi ikinci plana atilmis, i¢ diinyada kurgulanan

diigiinenin en uygun bigimde aktarilmas: hedeflenmistir.

Resim 24 ve 26 da kullamlan malzemeler/nesneler hazir nesne olmalarinin diginda
icinde barindirdiklar1 kavramlar ile 6znel diinyaya ait, yasanmishklarin, anilarin
anlatilmasinda kullanilan simgesel birer ara¢ olarak diistiniilmistiir. Ayni zamanda

bavulun, ge¢mis yasanti igerisindeki yeri ve onemi anlatilmaya ¢aligimstir.

Bavul kavrami ile 6zdes olarak kabul edilen yolculuk, yer degistirme, gibi kavramlar
ile 6znel diinyada var olan diisiincelerin, nesnel diinyaya aktarilmas: distiniilmustir.
Ayni zamanda zamansal boyutta yasanan bir yolculugun temsiliyetini de iginde
barindiran “3 teker” adli ¢alismada, gegmis ile bugiin arasinda bir iliskilendirilmeye

gidilmistir.

Bununla birlikte 6znenin bu tiyatral gorintii igerisindeki ifadesi, bazen bir bisikletle

bazen ise bir bulut ile vurgulanmaya ¢ahgtlmistir.

Bu c¢alismalarda amaglanan, nesnenin sahip oldugu alisilagelmis goriintiisiinin
tizerinden, nesnenin bu alisila gelmisliginin ardinda gizli kalan 6ziinii ortaya
¢ikarmaktir. Bununla birlikte artik nesnenin gergekligi degil, uyandirdigi duygular,

cagrisimlar s6z konusudur.

Sonug olarak, insan iginde yer aldigi diinyay: anlamaya, yeniden anlamlandirmaya
calisirken, ancak i¢inde bulundugu nesnel diinyadan kendi 6znel diinyasina katacagi

yeni nesneler ile 6znel diinyasini zenginlestirebilecek, kendine ait kurgusu igerisinde
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yine dig diinyaya sunabilecektir. Bundan dolay1 da insanin siirekli olarak nesnelere

y6nelimi kaginilmaz olacaktir.



Resim 11 “Rapunzel’in Saglar1”, 2003, 40x45x145 cm., Karisik Teknik.
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Resim 12 “Rapunzel’in Sa¢lar1”, Detay.
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Resim 13 “Yolcu”, 2004, 10x15x120 cm., Karisik Teknik.
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Resim 14 “Yolcu”, Detay.

36



Resim 15 “Babamin Cantas1”, 2004, 22x60x78 cm., Metal.
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Resim 16 “Babamin Cantasi”, Detay.



Resim 17 “Yorgun”, 2004, 28x40x15 ¢m., Metal.
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Resim 18 “Yorgun”, Detay.
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Resim 19 “i¢imde Sakh”, 2005, 85x120x90 cm., Tas.



Resim 20 “i¢imde Sakli”, Detay.
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Resim 21 “Ug Teker”, 2005, 50x65x25 cm., Kansik Malzeme.
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Resim 22 “Ug Teker”, Detay.
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Resim 23 “Bulutlarda Diis”, 45x25x85 cm., Karisik Malzeme.
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Resim 24 “Bulutlarda Diis”, Detay.
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Resin! 25 “fsimsiz”, 2005, 210x120x110 cm., Mermer.
Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Haykel Boliimii,
IL.Uluslararasi Tas Heykel Sempozyumu.
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